
 جاز ژورنالیسم؛ بررسی ابعاد شکل گیری و تبیینی بر مولفه ها و آثار

 
 1دکتر عباس اسدی

 2مجتبی صمدی
 

 1396 /1/8تاریخ دریافت: 

 2/12/1397تاریخ پذیرش: 

 

 چکیده:
به طور خاص در  و، به ویژه در ایالات متحده آمریکا 1920لیسم به عنوان رسانه اصلی دوران جاز در دهه جاز ژورنا

ثار گسترده و زیادی شهر نیویورک، پدیدار شده است و علاوه بر این که خود از بستر فرهنگی آن دوران تاثیر پذیرفته، آ

مده تا ضمن آبرجای گذاشته است، این مقاله درصدد بر  را نیز بر نسل های بعدی رسانه های مکتوب و مطبوعات نیز

 امه نگاری بکاود.بررسی ابعاد و وجوه آن با بازخوانی نسبت به تجربیات رسانه ای گذشته ابعاد جدید را از این روزن

دهد ن میها نشاافتهای و با رویکرد توصیفی ـ تحلیلی نوشته شده است. نتایج یاین مقاله با روش اسنادی و کتابخانه

-روزنامه دههای بصری در مطبوعات آن زمان، ضمن این که به گسترش فزاینکه استفاده چشمگیر از تصاویر و روایت

 در رسانه های چاپی نیز شده است.« غیریت سازی»نگاری تابلوئید کمک کرده، باعث ترویج 
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 مقدمه -1
روزنامه نگاری در غرب، از زمان شکل گیری و روند توسعه و پیشرفت به عنوان اصلی ترین محور رسانه های مکتوب، 

مراحل سه گانه ای را طی کرده تا توانسته در قالب کنونی بروز و ظهور یابد. در این سیر شکل گیری، نخست و در گام 

از روزنامه نگاری مواجهیم که از اوایل قرن هفدهم تا اواخر قرن هجدهم را در برمی گرفت و به طور عمده اول با نوعی 

بر پایه استبداد نظر و دیدگاه حاکمیت استوار بود تا جایی که این دوران را روزنامه نگاری استبدادی نامیدند اما تحول 

انقلاب فرانسه و زمینه سازی برای فضای باز در ارائه آرا و عقاید اساسی با انقلاب فرانسه این سیر و تحول را رقم زد. 

فضایی جدید را در عرصه روزنامه نگاری فراهم آورد و به نوعی توانست زمینه ساز ارائه نظرات  1789تا  1794از سال 

انی هر چند کوتاه گوناگون و آزادی فکر در عرصه روزنامه نگاری باشد تا مسلک ها و عقاید گوناگون در این بازه زم

اجازه طرح و ارائه بیابند و این دوران چنان آرمانی و دست نیافتنی شد که از آن به عنوان دوران روزنامه نگاری انقلابی 

یا مسلکی و یا عقیدتی و سیاسی یاد کرده اند. اما پس از این دوران تغییر شرایط دوره ای جدید را در عرصه روزنامه 

ا کنون نیز ادامه دارد. این روزنامه نگاری که روزنامه نگاری خبری تجاری نام گرفت هم مطبوعات نگاری فراهم کرد که ت

وزین را در برمی گیرد و هم روزنامه نگاری زرد. دوران جاری با ورود آگهی های تجاری در مطبوعات، در کنار گسترش 

ریع اخبار، سبک های جدید خبری مانند هرم قیمت و پرتیراژ شروع شد،  و همراه با انتشار سروزنامه های پایین 

 وارونه را نیز به میدان آورد. و البته در این مرحله، روزنامه نگاری زرد نیز نمود ویژه ای یافت. 

این مقاله به نوعی در صدد است تا به روزنامه نگاری ای که تولید شده و شکل گرفته در دوران سوم روزنامه نگاری 

وزنامه نگاری زرد به شمار می رود، بپردازد و آن را از جنبه های مختلف مورد بررسی و واکاوی است و به نوعی پیرو ر

قرار دهد یعنی همان جاز ژورنالیسمی که آخرین بخش از دوران احساس گرایی در مطبوعات چاپی بود و با توسعه 

اری و شناخت تاریخچه وقایع و عینیت گرایی از میان رفت. حال توجه به زمینه های شکل گیری این روزنامه نگ

رویدادها، در کنار خدمات و آثاری که بر توسعه رسانه های چاپی برجای گذاشته، در کنار بیان دیدگاه های انتقادی 

اهم  محورهای طرح شده در این پژوهش است تا به سوال اصلی این پژوهش که چیستی جاز ژورنالیسم است، پاسخ 

 دهد.

تجاری(، روزنامه نگاری مخالفت جو که شامل روزنامه  -که همزمان با مرحله سوم)خبری هر چند باید اشاره کرد

نگاری دوره سازشگر)عینی گرا، تشریحی، عمقی، تحقیقی( و نیز روزنامه نگاری دوره اعتراضگر )روزنامه نگاری 

نیز همگام با جریان اصلی زیرزمینی، روزنامه نگاری متعهد)مدافعه گر و مشارکت جو( و روزنامه نگاری نوین( است 

تجاری( داشته است، با این وجود که غلبه اصلی بر  -حضور و ظهور داشته و قطعا تاثیراتی بر روی این دوران)خبری

همان ویژگی خبری و تجاری و شکل گیری حوزه عمومی کاذب به جای حوزه عمومی سالم است. لذا تمامی تلاش در 

تاریخی، کارکردها و ویژگی ها و تمایزات جاز ژورنالیسم و بیان اثرات دوران جاز و  این مقاله بررسی ابعاد و جنبه های

روزنامه نگاری تابلوئید بر روند کنونی و متحول شده رسانه هاست که پژوهشگر بر اساس بررسی اسنادی و کتابخانه 

 ای تلاش نموده تا به این مقصود دست یابد.

 

 ی جاز ژورنالیسممروری بر پیشینه و زمینه شکل گیر -2
در ابتدای بحث باید به سراغ تعریف و تبیینی از پرسش کلیدی خود در این نوشتار برویم و آن چیستی روزنامه 

نگاری جاز است. جاز ژورنالیسم به دوره ای از روزنامه نگاری تعلق دارد که از روزنامه نگاری زرد پیروی می کند و به 

برمی گردد. در  1924تا  1919اری زرد به شمار می رود و حداقل به سال های نوعی زیر مجموعه دوران روزنامه نگ

این روزنامه نگاری موضوعاتی پوشش داده می شود که در میان مخاطبان عام از جذابیت بالایی برای پیگیری برخوردار 



د، هرچند که در است. موضوعاتی چون هالیوود، سکس، خشونت و پول می تواند گویای جذابیت بیش از حد آن باش

این دوره از روزنامه نگاری تاکید بر تصویر نسبت به نوشتار از جایگاه ویژه ای نسبت سایر انواع روزنامه نگاری بیشتر 

 14تا  11است و از این رو کاملا از خطوط و معیارهای روزنامه نگاری زرد پیروی می کند، البته از نظر اندازه، در حدود

 (Newspapers, 2013)ا قرارگیری در حیطه روزنامه نگاری تابلوئید را نشان می دهد.اینچ است و لذ15و حتی 

ز روزنامه یکی از سال های مهم در سیر تحول در این نوع ا 1987اگر کمی به جلو برویم  شاهد هستیم که سال 

رفه ای حه نگرانی نگاری است چنانکه نویسندگان هم مسلک، عکاسان و توزیع کنندگان و پخش کنندگان با توجه ب

ز را تاسیس نمودند. که در این زمینه داشتند در شیکاگو همیدگر را ملاقات کردند و پس از آن انجمن روزنامه نگاران جا

انجمن  به ثبت رسیده است. عمده فعالیت های این 2005ذکر این نکته شاید ضروری است که این انجمن در سال 

رداری می کنند و نه های جاز است که روند انتقادی را در پیش دارند و یا عکس بپرداختن و پشتیبانی از افراد و رسا

فعالیت دارند. و از  یا امروز در پخش در قالب سایر پلتفرم ها چون رادیو، تلویزیون و حتی پلتفرم های آنلاین اقدام و

ا نیز حمایت و پشتیبانی ن وبسایت انلاین راین رویکرد این انجمن جوایز سالانه ای را نیز ایجاد نموده و در کنار آن چندی

از این به  است بیش 1920می کند. با این حال، اما چون ویژگی جاز ژورنالیسم در بستر زمانی اصلی ان در دههه 

ری که بر جای تحولات آینده در قبال آن نمی پردازیم، چراکه با ظهور عینیت گرایی در روزنامه نگاری، به جز آثا

 (Wikipedia) ورنالیسم دیگر ظهور و بروز جدی پیدا نکرد.گذاشت، جاز ژ

انیم ویژگی های از نقطه موارد تمایزگذاری جدی برای جاز ژورنالیسم، پرداخت موضوعی آن است اما برای اینکه بتو

ی شامل ره موضوعاتخبری ویژه ای را برای این نوع از روزنامه نگاری بیان کنیم می توانیم این روزنامه نگاری در دای

ی بزرگ و گنگسترها، فروشندگان قاچاق، قاتلان وحشتناک و دیگر جنایات، و حتی سکس)تجاور( و دیگر رسوایی ها

 ی برد.ممشهور قرار دهیم. یعنی این روزنامه نگاری از سه ارزش خبری شهرت ، برخورد و شگفتی بهره فراوان 

در نشریه  3روزنامه نگاری را باید به جوزف میدل پترسونبا نگاهی تاریخی می توان گفت، شروع و آغاز این نوع از 

در نشریه نیویوک  5نسبت داد که البته این مسیر به وسیله ویلیام راندولف هیرست 1919در سال  4نیویورک دیلی نیوز

وزف ادامه یافت. در این بین یک نفر دیگر نیز نقش اساسی در این مسیر ایفا نمود که کسی نبود جز ج 6دیلی میرور

که به همراه هیرست اقدامات برجسته ای را صورت داد، هرچند پولیتزر یک رویکرد پوپولیستی نسبت به  7پولیتزر

اخبار داشت و با رویکرد مبارزه، مشکلات اجتماعی متعدد مانند زاغه نشینی، تنش های کارگری و مشکلات کشاورزی 

روزنامه نگاری زرد به روزنامه نگاری تابلوئید با تاکید بر ، اقدام وی و هیرست توسعه  (baran, 2012)را مطرح کرد

سکس، خشونت، قتل و نیز امور افراد مشهور بود. این روند و این اقدامات بیش از هر چیزی در نشریه نیویورک دیلی 

ه یکی از نیوز با تیترهای بزرگ، عکس هایی با سایزهای بزرگ و متن های کوتاه و موثر نمود پیدا کرد. در این زمین

برجسته ترین نمونه های کاربرد تصویر در این نوع از روزنامه نگاری گزارش روزنامه نیویورک دیلی نیوز از اعدام به 

بود که با عکس مخفیانه از این اعدام  1928در زندان سینگ سینگ در سال  8وسیله برق شخصی به نام راث اسنیدر

 شهرت ویژه ای پیدا کرد. 
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 انار در جاز ژورنالیسم در میان انبوه مخاطب.نمونه اثرگذ2-1
همانطور که اشاره شد، یکی از مواردی که به عنوان نمونه بارز در مورد جاز ژورنالیسم مطرح شده، مربوط به اعدام 

راث اسنیدر است که به جرم قتل همسرش محکوم به اعدام شد. حال این خبر با درج تصویری شجاعانه و هوشمندانه 

ک عکاس زیرک نشریه نیویورک دیلی نیوز صورت پذیرفته بود، این عکاس لرزش ها و حرکات بدن این فرد از سوی ی

را در حین اعدام با برق به نمایش گذاشت و این تصویر به عنوان عکس بزرگ در صفحه نخست این نشریه آن را به 

 قلمداد شد که در 1920هزار تیراژ رساند و تصویری ماندگار در دهه  250

 دایره روزنامه نگاری جاز صورت پذیرفته بود.

فضایی که در آن روزنامه نگاری جاز رواج پیدا کرد، مصادف بود با افزایش 

سریع وسیع خوانندگان روزنامه ها در ایالات متحده آمریکا روبرو شد که به 

بیش از هفت میلون نفر رسید یعنی یک پنجم کل انتشارات مطبوعات در 

 (Nelkin, 1987:18 )بود. 1920دهه  ایالات متده در

 . دو نشریه مروج سبک جاز ژورنالیسم2-2
نخستین نشریه ای که شاید بتوان در زمره پیشگامان جاز ژورنالیسم قرار 

داد نشریه نیویورک دیلی نیوز بود. این روزنامه که به صورت روزنامه منتشر 

ز به انتشار کرده آغا 1919می شد در فرمت تابلوئید قرار داشت و از سال 

است مقر اصلی و دفتر مرکزی این روزنامه در منهتن آمریکا قرار دارد. این 

روزنامه را شاید بتوان بیشترین و بزرگترین انتشار روزانه در ایالات متحده 

ین روزنامه است البته باید اشاره کرد که پایه گذار ا 9امریکا دانست که ناشر آن هم اینک فردی به نام نورتیمر زاچرمن

نشریه دیگر، نیویورک دیلی میرور است که  است. 1919در سال  10همان مبدع سبک جاز یعنی جوزف میدل پترسون

آن هم به صورت روزانه منتشر می شد و فرمت آن نیز تابلوئید بود. صاحب این نشریه کسی نبود جز ویلیام راندولف 

 (Wikipedia)اقدام به انتشار آن نمود. 1968اکتبر  16تا  1924جولای  34هیرست که از تاریخ 

 

 بررسی ابعاد و اندازه در جاز ژورنالیسم. 2-3
با ظهور نخستین روزنامه ها که بیشتر به یک جزوه یا خبرنامه شباهت داشتند و نه از عکس و نه تیتر خبری بود، کم کم 

که در قرن نوزدهم تمام روزنامه ها شبیه یکدیگر روزنامه های واقعی با تیترهای یک خطی و یک کلمه ای نمود یافتند چنان

بودند مطالب در ستون های طولانی و باریک چاپ می شدند و خطوط عمودی هر ستون را از ستون دیگر جدا می کرد و گاها 

رفت از نقشه و نقاشی برای تزئین صفحه استفاده می شد اما خیلی زود این روند دچار تغییر شد و شکل مدرن تری به خود گ

شاهد ظهور  1920تیترها بزرگ تر و پهن تر  و چشمگیر تر شدند و سوتیترها هم شکل بهتری پیدا کردند. با این حال دهه 

روزنامه ها در قطع کوچک یعنی همان تابلوئید بود که جاز ژورنالیسم نیز سردمدار این تغییر اساسی در اندازه و شکل بود. یعنی 

ی مملو از عکس و تیترهای جنجالی. و این روندی شد که علی رغم تغییرات بعدی همچنان روزنامه های کوچک نیم صفحه ا

منتشر می شوند.)بدیعی و  (tabloid)و یا کوچک (broad sheet)در میان روزنامه ها رواج دارد و روزنامه ها در قطع بزرگ

 نگاری روزنامه این ظاهری متمایز وجوه نعنوا به را ذیل  ویژگی دو توان می اساس این بر پس (380-379:  1390قندی، 

 :دانست
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 .است گرفته ارقر گویند می تابلوئید بدان که کلامی در و ها روزنامه اصلی اندازه نصف در که روزنامه اندازه.1

 .دانست نیوز دیلی نیویورک نشریه باید را نگاری روزنامه از سبک این محور و منشا. 2

 

 م در عصر رسانه های جدیداهمیت بررسی جاز ژورنالیس - 3
امروزه با توسعه تکنولوژی و فناوری به ویژه در حیطه رسانه ها، و نیز در کنار تمامی تغییراتی که در دنیای جدید 

، پژوهشگر و استاد  12و ماندگار می دهند. بولتر 11روی داده است، عناصر متنی به نوعی جای خود را به عناصر ادراکی

تکنولوژی جورجیا و صاحب نظر حیطه رسانه و ارتباطات، بر این نظر است که در رسانه برجسته موسسه تحقیقات 

های مکتوب هم این اتفاق یعنی انتقال به عناصر ادراکی مانند رسانه های جدید، وب و ... در حال وقوع است. از این 

رن بیستم و در دوران جاز ژورنالیسم رو می توان چنین بیان کرد که این اتفاق، رخداد جدیدی نیست چنانکه در اوایل ق

 نیز شاهد اثرگذاری عناصر تصویری در مسیر تولید خبر و و نیز عرصه های اجتماعی و فرهنگی بوده ایم.

یی نگرش فرهنگی در در کنار این موضوع تاکید بولتر بر لزوم مطالعه فرم های متنی فراتر از متن، نشانه ای بر پویا

ازنمایی متن گونه ای که وی معتقد است که ما باید اصول سنت های فرهنگی را نسبت به بدوره های تاریخی است به 

ه پارادایم های سمعی بها بررسی کنیم چرا که وقتی فرم ها و قالب ها، در دوران جاز ژورنالیسم بروز یافته بودند، حتما 

 (Bicket & Packer, 2004:361 )بصری کنونی در قرن بیست و یکم نیز منتقل می شوند.

ا و داده هما هم کنون شاهد تغییرات عمده در رسانه های چاپی هستیم و عناصر سمعی و بصری)تصاویر، گرافیک 

بیه به نمایش نماها( مدام در حال گسترش اند. در مجموع می توان گفت روزنامه ها روز به روز و بیشتر و بیشتر ش

ه کرکت می کنند و این خود بخشی از تغییر بزرگ است های چندرسانه ای می شوند و کم تر به صنعت چاپ ح

ی که بنیان گذار تحولات فرهنگی خاص خود را نیز به همراه خواهد داشت. از این رو توجه به زمینه های فرهنگی دوران

 ,Bicket & Packer )چنین تغییر پارادایمی است)همچون دوران جاز ژورنالیسم( شاید به نظر جالب توجه بیاید.

2004:361; Bolter, 1996:264) 
ونگی استفاده شاید یکی از ویژگی های برجسته این دوران، جایگاه ویژه تصویر در مطبوعات است، با این حال، چگ

سانه های مکتوب راز تصاویر در دوران جاز ژورنالیسم، را می توان مدرکی بر یک تغییر و انتقال از یک نسل و دوران 

ان بسیار اندک قی کنیم، هرچند این تغییرات به دلیل قابلیت های تکنولوژیکی در آن دوربه سوی روایت های بصری تل

 & Bicket )بوده است اما به هر حال گویا و منشاءای برای تحول در عرصه رسانه های مکتوب محسوب می شود.

Packer, 2004:362) 
 

 دوران جاز؛ بسترساز جاز ژورنالیسم - 4
ی دوران جاز به میان می آید، اتفاقات، رویداداها، و نیز شماری از تغییرات فرهنگی و یعن 1920وقتی سخن از دهه 

اجتماعی ذیل سریع به ذهن هرکسی خطور می کند، از جمله می توان به افزایش تغییرات اجتماعی در میان اکثریت 

شاره نمود، چرا که نگرش ها و سبک مردم در غرب و به ویژه ایالات متحده آمریکا و به طور ویژه در میان جامعه زنان ا

با پدیده ای چون صنعتی شدن و مهاجرت  1880زندگی جدیدی را در میان مردم شاهد هستیم. از سوی دیگر، از دهه 

روبرو می شویم که تاثیرات ویژه ای را بر روی جامعه آمریکا داشته اند و در نگاهی دیگر، رشد شتابان شهرنشینی در 

است. در حالت توصیفی باید گفت، زنان لباس های کوتاه تری نسبت به مادرانشان می پوشند و  آمریکا در حال وقوع
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موهای کوتاه به همراه کلاه از انتخاب های آنان می شود. زنان به آرایش کردن و استفاده از رژ لب روی می آورند و در 

من های کوتاه می پوشند در مکان های محافل عمومی مشروبات الکلی می نوشند و سیگار می کشند. زنانی که دا

ها بخشی از هویت جامعه می شوند، رقص 13عمومی دیده می شدند. و حتی دیگر از مادر شدن لذت نمی بردند. فلاپر

درصد  15رواج می یابد، داستان ها و رمان ها بر یک تابوی موضوعی یعنی سکس تمرکز دارند.  15و مارتن 14چارلستون

درصد در کارهای دفتری به خدمت گرفته شدند. در طرف مقابل صاحبان  20پیش گرفتند و زنان شغلی حرفه ای در 

کسب و کار علیه حضور زنان موضع گیری می کنند. ازدواج و یا بارداری برای زنان بدین معنی می شود که شما به 

شاهد حضور نخستین  1928زنان حق رای پیدا کردند و در سال  1920عنوان یک زن از محل کار خود اخراجید!، در 

 ( Sex, Crime, and Jazz-Age Journalism, 2000; The Jazz Age, 2014)زن در کنگره آمریکا هستیم. 

 2.2، 1920، ساکنان شهرها بیش از روستاها شدند. در 1920برای نخستین بار در طول تاریخ آمریکا در سال 

میلیون نفر رسید. این در  4.4به  1930برده بودند. و این رقم در میلیون نفر در آمریکا دوران دبیرستان را به پایان 

آمریکایی ها متفاوت بود. حومه شهرها رو به رشد  –حالی بود که وضع از نظر آموزش، شغل و ... در میان آفریقائی 

ای اولین بار گذاشت. قطارهای حمل و نقل شهری پدیدار شد. پدیده ها و اختراعات جدید و نیز رویدادهای بسیاری بر

نخستین زنی بود که بر فراز  16در حال وقوع بود. زنان نیز دست به کارهای خارق العاده زدند چنانکه امیلی ایرهارت

آتلانتیک پرواز کرد. قهرمانان ورزشی جایگاه ویژه ای در جامعه پیدا کردند و زنان نیز از ورزش قهرمانی عقب نماندند. 

اسازی بنا نهاده شد. و رسانه های گروهی مانند روزنامه ها و رادیو و بعد تلویزیون، جایگاه هالیوود به عنوان کارخانه روی

ویژه ای در نزد مردم یافتند. زنان و مردان به عنوان ستاره های سینمایی در افکار عمومی می درخشیدند و فخر می 

رجسته شدند. همه داستان ها از سه عنصر فروختند. داستان های عاشقانه، مد و ورزش در روزنامه نگاری تابلوئید ب

، یکی از مشهورترین ستاره های هالیوود به تجاور جنسی و 17سکس، جنایت و شهرت بهره می گرفتند. راسکو آرباکل

متهم می شود. در مورد محصولات و تولیدات جاز رسانه ها به پخش آنها اقدام می کردند چنانکه  18قتل یک بازیگر زن

درصد برنامه های رادیو، موسیقی جاز بود. کلوب های جاز و سالن های رقص روز به روز بر  60،  1929در سال 

 شمارشان افزوده می شد. 

در مقابل، شاهد ممنوعیت مصرف مشروبات الکلی علی رغم بالا رفتن مصرف آن در اشکال و انواع مختلف هستیم، 

بمبگذاری  158مان یافته پدیدار شدند. تا جایی که به هر چند پس از مدتی این ممنوعیت برداشته شد. جنایات ساز

در این دوران ظهور  19در شیکاگو اشاره کرده اند!، یکی از معروفترین گنگسترهای جهان یعنی آلکاپون 1928در سال 

ن کرد. تقیدات دینی جامعه و ارتباط با خدا در جامعه امریکا کاهش یافت. و ارائه نظریه تکامل داروین در این زما

گویای این سیر است. شورش های نژادی نیز در این دوران به وجود آمد و شکل های جدیدتری به خود گرفت. این ها 

تنها شمایی از دوران و عصر جاز در ایالات متحده امریکا بود که باید بدان به عنوان بستر اصلی شکل گیری جاز 

 & The Jazz Age, 2014; Sex, Crime, and Jazz-Age Journalism, 2000; Bicket )توجه کرد.ژورنالیسم 
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 می سیگار دادند، می گوش جاز موسقی به نمودند، می کوتاه را خود موهای کردند، می تن بر کوتاه های دامن جاز، دوران در که هستند زنانی منظور
 ... و داشتند پسرانه ای قیافه کردند، می مصرف الکلی مشروبات کشیدند،

14.  Charleston Dance 
15.  Marathon Dance 
16.  Amelia Earhart 
17.  Roscoe Arbuckle 

 . بود Virginia Rappe بازیگر این . نام18
19.  Al Capone 



Packer, 2004:361)  ترسیم این بستر فرهنگی می توان دلیل مناسبی برای شکل گیری انبوه مخاطبان در کنار پرداخت

 موضوعی ویژه جاز ژورنالیسم باشد.

 

 پیوند روزنامه نگاری تابلوئید و دوران جاز و جاز ژورنالیسم - 5

 ی تابلوئید. روزنامه نگار5-1
ر ساختارها و الگوهای بامروزه می توان روزنامه های تابلوئید را ادامه ای بر روند جاز ژورنالیسم هم دانست که بسیار 

رن بیست و قآن روزنامه نگاری منطبق است. )فهرست ضمیمه مقاله گویای گستره روزنامه نگاری تابلوئید در جهان 

م، لزوم توجه به تعاریفی روند کنونی روزنامه نگاری تابلوئید را مورد اشاره قرار دهییکم است(. اگر بر این اساس بخواهیم 

 که از آن می شود، امری ضروری است.

ر جاز ژورنالیسم مهمترین وجه و شاخصه ای که از نظر ظاهری در روزنامه نگاری تابلوئید قابل مشاهده است و آن را د

امری تعیین  ابعاد و ویژگی های روزنامه است که از نظر شکلی و ظاهری نیز شاهد هستیم، توجه به اندازه تصویر،

 شود. کننده محسوب می شود لذا این شکل از روزنامه نگاری به نوعی تکامل یافته جاز ژورنالیسم محسوب می

اطب ذیرش مخدر مورد روزنامه نگاری تابلوئید مباحث متعددی مطرح شده است، شامل فرمت و قالب، نوع محتوا، پ

ف تابلوئید و تبیین و ... که این مباحث نیز دارای ارتباطات فراوانی با حیطه مطبوعات عامه پسند هستند. حال با تعری

ثال برای روزنامه نگاری این نوع روزنامه نگاری در تلاشیم تا بهتر به تبیین روزنامه نگاری جاز بپردازیم. شاید بهترین م

و باشد به نوعی که مخاطب قادر نیست تا خط کشی صحیحی بین د (infotainment)تابلوئید اطلاعات سرگرمی

آن را  البته، تعدادی از محققان نیز (Hallin, 1992; van Zoonen, 1998 )واژه اطلاعات و سرگرمی داشته باشد.

ارتباطات می  وبه جبر بازار، تجاری سازی و کالایی شدن محتوای تیره در حال پیشرفت مرزهای رسانه، بین اطلاعات 

با این وجود است که  (Dahgren and Sparks, 1992; Mcmanus, 1994; McChesney, 1999 )دانند.

لبانه را نیز مطبوعات در چنین جامعه ای نتیجه یک جامعه مبتنی بر تبلیغات تجاری هستند. که رویکردهای انحصارط

 ,Lee)ستند.هد حرکت نکنند محکوم به فنا و نابودی دنبال می کنند. و در نتیجه اگر مطبوعات بر اساس این رویکر

اس تقاضای بدین طریق است که تبلیغات چی هایی که بر مطبوعات احاطه پیدا می کنند سعی دارند تا بر اس (2005

د بخشی از انواع مخاطبان وارد عمل شده و حتی گاهی در این راستا یعنی تامین مطالبه هر قشری از مخاطبان خو

 (Hampton, 2001)ا سانسور کنند. بنابراین می توان گفت روزنامه یک بازنمایی از مردم استداده ها ر

یسه یعنی در مقا اما بعد دیگری از روزنامه نگاری تابلوئید در این جمله خلاصه است که تابلوئید خبر دیگری است.

البته شاهد مثال این  (Langer,1998 )با خبر سخت، بیان کننده آثار طبقه بندی و دسته بندی ها در جامعه است.

اتی چون موضوع تحلیل و بررسی هزاران خبر در این سبک روزنامه نگاری است، که نتایج نشان می دهد که موضوع

ده بخش عمده ای داستان ها و روایت هایی از جنایات، رویدادهای مرتبط با قاچاق و یا سایر اخبار مبتذل تشکیل دهن

نبال می درست در تضاد با زندگی واقعی و روزمره عموم مردمی است که در بخش اخبار جدی از آن هاست. و این د

  (lee, 2005)شوند.

سومین بعد تعیین کننده و تبیینی از این روزنامه نگاری، نقش خرابکارانه ای است که در هژمونی بلوک قدرت ایفا 

اخبار با پرداخت به موضوعات حاشیه ای در هم بریزد. می کند و از این جهت می تواند سلطه قدرت حاکم را در روند 

)2000Glynn, ( همچنین از این موضوع بحث می کند که رسانه های تابلوئید بی ثبات کردن حقیقت را به  20گلن

 وسیله تکثیر صداهای مخالف پایه گذاری کرده اند.
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د، به کارگیری در راستای حرکت های چهارمین بعد این روزنامه نگاری که در اواخر قرن بیستم بروز پیدا کر

مانند ژورنال ها، کمپانی  -فمنیستی به عنوان مثالی از زیردست ضد عموم جامعه بود. در این بین روزنه های بدیل 

با ابداع، قاعده مند  -های انتشاراتی، فروشگاه های کتاب، شبکه های توزیع فیلم و ویدئو، مکان های قرار و جشنواره ها

به عنوان یکی  21ترش افکار جدید و دوره ها را برای تعریف و نقد پدیده های اجتماعی به کار گرفت. فریزرکردن و گس

از این ایده پردازان نقش فضای عمومی را به عنوان داور و قاضی شناخت فرهنگی در جامعه مطرح می 

 (Fraser,1992)کند.

ز ژورنالیسم از میان بلوئید را در دوران کنونی که دیگر جابا این حال می توان چهار بعد جایگزینی روزنامه نگاری تا

 رفته اینچنین برشمرد:

حوزه عمومی  .بدیل و جایگزین ممکن است بدین معنا باشد که در مقابل هر مکانی که رسانه های جریان اصلی در1

به عرصه  مله می توانحضور دارند، آن ها نیز مجرای رسانه ای برای گفتمان خودشان محسوب می شود که از این ج

 ژورنال هایی که بر روی اینترنت و غیره قرار دارند اشاره کرد.

ی حاکم .فضای عمومی بدیل ممکن است جایگزین احساسی باشد که سایر مشارکت کنندگان به گفتمان رسانه ها2

 دارند و سعی می کنند با شرکت در مناظره ها و بحثها به این فضا دسترسی یابند.

گیرد که عمدتا بایگزین و بدیل می تواند در قابل سایر موضوعات باشد و در مقابل موضوعات مرسومی قرار . این ج3

 طرح و بحث می شود.

 .ها و مباحث باشد .این جایگزین ممکن است به صورت روش ها و قالب هایی جایگزین جریان اصلی رسانه4

(Örnebring & Jönsson, 2004) 
پ صورت گرفت، ن گفت علیر غم انتقاداتی که به جاز ژورنالیسم از سوی منتقدان برجسته چپس با این نگاه می توا

قشار و حتی ااما این روزنامه نگاری هم اینک در قالب زمینه ساز تحولات و اعتراضات گروه های اقلیت، و تمامی 

ست. که این نیز آثار تابلوئید یافته افروریزی هژمونی بلوک قدرت و به کار گیری در نزد اقلیت بروز در روزنامه نگاری 

 و نتایج مطلوب این دوران است.

  

 ارچوب موضوعی روزنامه نگاری تابلوئیدچ. 5-2
جه به شکل ذیل به نوعی روند و چارچوب موضوعی صحیح روزنامه نگاری تابلوئید را مشخص می کند که با تو

و محور اصلی دالبی صحیح تعریف و تبیین شود. به نوعی ویژگی ها و ابعاد باید این چارچوب را رعایت کند تا در ق

است  شیتوجه به رسوایی، سرگرمی و اخبار ورزو دیگری  زندگی خصوصیروزنامه نگاری تابلوئید یکی تاکید بر 

 تماعی دارد.این در حالی است که در طرف مقابل آن تاکید بر زندگی عمومی و توجه به سیاست، اقتصاد و اخبار اج
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(spark, 2000) 

 

که مبتذل و  به طور کوتاه می توان گفت که روزنامه نگاری تابلوئید، نتیجه ای است از تجاری سازی و محتوایی

وعی جایگزین نمرتبط با اخبار زندگی خصوصی است و این درست در مقابل محتوای جدی و خبر عمومی قرار دارد. و به 

می را ها و روش های مختلفی از بحث یا مناظره موضوعات عموو بدیل بودن آن نقش یک ضد عمومی را که قالب 

نالیسم نیز هویدا می سازد. و این درست تغییر و تحولی است که در نزد موضوع جاز ژور (lee, 2005)بازی می کند.

 مطرح شده و به وجود آمده است.

 

 احساس گرایی در جاز ژورنالیسم  -  6
کاربرد جدیدی از خبر را مدنظر قرار داد و خبرهای تند را به  22یورک ورلدجوزف پولیتزر در نشریه اش به نام نیو

کار برد، خبرهایی که به گناه، جنایت، رسوایی و روایت ها و داستان هایی که با این رویکرد و در یک قالب با جزئیات 

نوع سبک و روش جدید به  زیاد و شرح بسیار دقیق همراه بود می پرداخت. دو متن ذیل این تغییر و تحول را در این

 خوبی روشن می سازد:

 
 (1875: سبک قدیمی)1متن 

رتون در یک ماری اسمیت یک زن افراط کار بود پیشتر توسط افسر اوتول احضار شده بود، دیروز صبح پلیس دادگستری مو

 وم شد.نود روز زندان در جزیره بلاک ول محکبه حمله کرد. او مقصر شناخته شد و به او حمله اوباشی 

 

 (1885: جاروجنجال مدرن)2متن

ی کرد و با مدیروز صبح یک زن زیبا روی و شهوت انگیز با موهای مشکی در جلسات )دادگاه(با بند دستمال گردنش بازی 

پدر و مادر  چشمان سیاه و پر زرق و برقش قاضی مایک مورتون را برانداز می کرد. همان داستان قدیمی. خانواده خوشوقت،

 غرغر و سپس افول و بعد نابودی. و فقط سری که شکسته شدعاشق، 

 جایی، ماری؟رئیس دادگاه غمخورانه سوال کرد: دوباره این-

 «این بار! اما لطفا به من اجازه بدهید که بروم، فقط»، هق هق می کرد  از اینکه طعمه یک نامرد شده بود.«بله با اجازتون» -

هنگامی که تو بعد از سه ماه از مطالعه سخت و اصلاح بر  وکه نود روز به جزیره بروی  بله، ماری. من به تو اجازه می دهم»-

 یل کن.می گردی، از این برگه جدید شروع کن، ماری. این برگ را بگیر و ان را به یک چهارم یک جلد کتاب قطور تبد

 د.بلاک ماریا رهسپار کردنقاضی اشک هایش را با دستمال آبی ابریشمی به کنار زد، در حالیکه ماری را به 
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ر بیان باین دو متن نشان می دهد تا چه اندازه قالب احساسات در این متون حضور داشت با این حال علاوه 

ثال ما شاهد احساسات موضوع و توجه دادن به آن رشد بسیار چشمگیری یافت. ذکر این نکته ضروری است که با این م

هری نگاری هستیم که مطبوعات شهری نیز بخشی از ان است مطبوعات ش شکل گیری سبک های جدیدی در روزنامه

جاوز و هتک به نوعی رویکردی انتقادی داشتند و بر بخش های پست  و حقیر اخبار مانند: انحراف، قتل، جنایت، ت

 حرمت، طلاق و فساد عمومی، تاکید می کردند.

 است جاز مفهوم خود به توجه گیرد، قرار توجه مورد ایدب همواره ژورنالیسم جاز تبیین در که اصلی مفاهیم از یکی

 به که شود یم محسوب امریکایی -آفریقا فرهنگی همکاری یک جاز. است یافته ای ویژه نمود موسیقی در ویژه به که

 هایتالار  و ها کنسرت در سپس و کرد رشد تجاری های نمایش در سپس و یافت بروز مردمی موسیقی یک عنوان

. است هشد دقیق و عمیق تحلیل درگیر موسیقی، شبیه جاز نوشتار حال این با. رسید ای ویژه شکوفایی به هنری

(Lee, 2005) 

مه پسند، ، دنیای پست جاز و موسیقی منحرف جاز یک استعاره رایج در مطبوعات عا1920از دوران جاز در دهه 

ه شهری آمریکا را وارد طرف تاریک از تجربیات جامعپالپ فیکشن و فیلم های هالیوود شد. به نوعی جاز استعاره ای 

ز انتهای دهه کرد. در این بین استعاره جاز که امروزه در بررسی های علمی در تاثیرات فرهنگی جاز تکیه دارد، ا

ری جاز را که آگاهی از شورش رمانتیک و پتانسل خطر فراهم شد پدیدار گشت. شاید نقطه کلیدی انحراف رفتا1930

ورش زد شه نژادها و طبقه و محیط پیرامون شهری دانست که بر علیه هنجارهای حاکمیتی و مسلط دست به توجه ب

وزنامه نگاری رو این وجهی است که استعاره آن را در نام گذاری پدیدهای مختلف فرهنگی مانند فیلم و یا سبک های 

امروزه نیز رمان ها  ه ویژه موسیقی فراتر گذاشته استهم پر رنگ کرد. نکته در اینجاست که جاز پا را از دایره هنر و ب

ی در زندگی شهری و فیلم ها استعاره انحراف جاز از تراژدی رومانتیک به سمت جنایات سیاه، رمزآلود و اختلالات عصب

 دارد. ود بر عهدهرا محور و موضوع قرار داده اند که بیشتر پدیداری را از موسیقی مدرن جاز که نقش مخدر را دارا ب

 

 

 

 عینیت گرایی در برابر احساس گرایی جاز ژورنالیسم -  7
در عرصه ژورنالیسم شناخته می شود و این درست در نقطه مقابل احساسات  23به نوعی با عینیت 1930دهه 

ترها، و تابلوئید ژورنالیسم رقم خورده بود. این زمانی بود که رادیوها، فیلم ها و گنگس 1920است که در دهه  24گرایی

محکومین، سلبریتی ها و رشد سریع و گسترده رسانه های جمعی را شاهد هستیم. سلبریتی ها در این دوران از طریق 

برد رادیو و توجه به تیراژ رسانه های چاپی به موفقیت های بزرگی دست یافتند و به نوعی بیش از پیش در جامعه 

ین فردی که بر روی آتلانتیک پرواز کرد، از طریق همین جریان نخست 25برجسته شدند. به عنوان مثال کارلس لیندبرگ

 (Jazz journalism: And the rise of objectivity, 2014) به یک چهره مشهور تبدیل شد. 

واقف شویم باید اقدام نشریه  1920برای اینکه به احساسی گرایی و روند تاثیرگذاری آن بر افکار عمومی دهه 

است. سردبیر این روزنامه  27نشریه نیویورک دیلی گرافیک 26کی از سمبل های گاتر ژورنالیسمگرافیک اشاره کرد، ی
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 30را به چاپ رساند. ماجرا از این قرار بود که آلیس جونز 29است که کاوری از کیپ راینلندر 28فردی به نام امیل گاوریو

رگه محسوب می شد. با این حال وی دختر یک کارگر مهاجر، گرچه مادرش سفید پوست بود اما پدرش به نوعی دو 

با آقای راین لندر آشنا شد و ازدواج نمود اما با توجه به نفوذ خانوادگی راینلندر کم کم این شایعه در  1921در سال 

اذهان عمومی ایجاد شد که وی با یک دختر از خانواده طبقه پایین و رنگین پوست ازدواج کرده است. این موضوع و 

سبب شد تا کیپ با ادعای اینکه همسرش سیاه پوست است به دادگاه شکایت کند. و با این کار به فشار به همسرش 

نوعی درخواست طلاق داده بود و در مقابل نیز آلیس، بخشی از لباس هایش را در مقابل هیئت منصفه از تن درآورد 

نوک پستانهای وی را بررسی کند. حال  تا ثابت کند که سیاه نبوده است. چراکه دادگاه می خواست از این طریق رنگ

کامپوزوگرافی)تصویر روتوش  31نشریه اونینگ گرافیک

شده، در ادامه مقاله به ان اشاره می شود( از وی را در 

حالت برهنه منتشر نمود اما موضوع آن نبود بلکه موضوع 

یک زن برهنه بود که پشت به چندین مرد خبرنگار و 

از دادگاه در مقابل عکاس قرار داست و آن تصویر 

 32خبرنگاران بود و نتیجه احساسی یک کامپوزوگراف

نامیده شد. نتیجه این اقدام روزنامه چنان شد که خیلی 

ها را فریب داد و این کار با یک کامپوزوگراف کوچک، 

 ,Alice Disrobed)ترک دعوا را به همراه داشت.

2010) 
و مطالب تا این اندازه احساسی گزارش کنیم و این درست چیزی است ما نباید در بیان وقایع دست به اغراق بزنیم 

این روند  1930که در زمان شکل گیری جاز ژورنالیسم شاهد آن بودیم، به ویژه در شهری مانند نیویورک. اما در دهه 

 و این سطح اغراق در بیان احساسات کم کم تنزل پیدا کرد.

آغاز شد و همچنان در دهه بعد نیز ادامه یافت و گسترش یافت  1920دهه یکی از ایده ها در جاژ ژورنالیسم که در 

قرار گرفت به گونه ای که یک داستان صدها روزنامه نگار و مقادیر زیادی خبر را به خود  33تحت عنوان روایت بزرگ

مربوط به دزیدن  مربوط می کرد. این روایت بزرگ معمولا مرتبط با جنایت ها و چهره های مشهور بود چنانکه داستان

 روز در عرصه روزنامه ها به خود اختصاص داد. 28، یازده میلیون واژه را در مدت 1934فرزند کارلس لیندربرگ در 

بعد از جنگ جهانی اول و توسعه فضای عینی گرایی شاهد رشد و توسعه روزافزون روابط عمومی ها بودیم. روزنامه 

د که چگونه به فکت ها اعتماد کنند و یا کدام فکت ها قابل اعتمادند. دولت ها نگاران در چنین فضایی دیگر قادر نبودن

ی بزرگی از طریق کمپانی ها را رقم بزنند. 34هم به این نتیجه رسیدند که باید روابط عمومی ها تغییر یابند و پروپاگاندا

دند و وسعت دادند. لذا لیپمن درخواست استاندارد سازی عینیت گرایی را آغاز کر 35در این بین افرادی چون والتر لیپمن

نمود تا روزنامه ها به تفسیر بیشتر بپردازند و درصد بود تا نوعی روزنامه نگاری را برای مردمی گسترش دهد که می 
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(، توسعه دهنده و نمایانگر همان اخبار 1923خواستند بدانند، چرا؟. البته راه اندازی نشریات و یا مجلاتی مانند تایم)

با این موضوع که عینیت گرایی فراتر از احساس  36ری و تبیینی بودند. با این حال برخی از افراد چون هنری لوستفسی

گرایی است، موافق نبودند. هر چند، جریان غالب بیشتر تاکید بر اهداف فکت ها و گزارش های عینی داشت. و لیپمن 

ا این روند شاهد شکل گیری آموزش ها و مدارس روزنامه آن را روشی برای علمی شدن جریان می دانست. و به نوعی ب

نگاری هستیم که در کنار آن منابع خبری هم از ارزش و هویت بهتر و والاتری برخوردار شدند. بدین ترتیب شاهد 

شکل گیری و توسعه مدارس روزنامه نگاری هستیم چنانکه جوزف پالیتزر کلمبیا اسکول روزنامه نگاری را در سال 

وقف کرد، هرچند در ابتدا نمی خواست تنها برای آموزش های دساه بندی شده مربوط به روزنامه نگاری باشد  1904

حوزه روزنامه نگاری در دانشگاه های و بدین ترتیب شاهد اولین فارغ التحصیلان بر اساس چنین سیاست هایی در 

عمومی، تبلیغات تجاری و اکنون رسانه ها جدیدی نیز میسوری و کلمبیا بودیم. که بعدها به سایر حیطه ها مانند روابط 

 تسری پیدا کرده است.

باید توجه داشت که والتر لیپمن آرزو داشت که آموزش روزنامه نگاری آن را از احساس گرایی رهایی ببخشد و به 

دوران جاز  نوعی می توان گفت ایده والتر لیپمن پاسخی بود به فردیت و بدگمانی نسبت به خیر و نیکی که در

 37البته بنا بر تعبیر زیبای تابل ) ,2014Jazz journalism: And the rise of objectivity(ژورنالیسم حاکم بود.

با ظهور عینیت گرایی، جاز ژورنالیسم به عنوان آخرین گل باقیمانده از بوته احساسگرایی از بین رفت و برای همیشه 

 (Tebbell, 1969:223 )پژمرد.

 های شاخص جاز ژورنالیسم. ویزگی 8
ان را فراهم ( توسعه و گسترش استفاده از عکس و تصویر: پیشرفت علم و فناوری در حوزه عکاسی و چاپ این امک1

 1927تی از حآورد تا عکس های بیشتر و تصاویر بزرگتر و تصاویری با کیفیت بهتر در رسانه های به چاپ برسند و 

 ان جاز ژورنالیسم راه پیدا کرد. نیز فیلم همراه با موسیقی به جری

ز این نوع از ( به کار گیری بیان احساسی: تیترها و عناوین احساسی مطبوعات تابلوئید یکی از ویژگی های بار2

 روزنامه نگاری است:

 «من عاشق او هستم -او مرا کتک زد»

 «من کسی که برادرم را کشت، می شناسم»

 «.ساعت، من با عشق دیگرم بودم 36برای »

اتل و موضوع ( موضوعات: ستون و اساس دوران جاز ژورنالیسم همانگونه که اشاره شد، سکس، چهره های مشهور، ق3

 Jazz journalism: And the rise of objectivity, 2014)رسوایی هاست. 

 

 .آثار و نتایج جاز ژورنالیسم9
گفت که رشد و تعالی تصاویر و روایت های بصری  به عنوان یکی از خدمات برجسته این نوع از روزنامه نگاری باید

 (Bicket & Packer, 2004:363 )در میان مطبوعات را تسریع نمود و از این حیث باید مورد توجه ویژه قرار بگیرد.

در کنار این موضوع باید اشاره کرد که جاز ژورنالیسم در دوران خود مخاطبان بسیاری را برای خود دست و پا کرده 
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 40و نیویورک تایمز 39را بیش از تریبون 38( بیان می کند که مردم در آن سال ها نشریه دیلی نیوز1991استیونز)بود، 

بیش از یک  1920می خواندند. البته تیراژ این نشریات نیز مدرک دیگری بر این ادعاست، چراکه دیلی نیوز در سال 

هزار نسخه را منتشر  100 42زار نسخه و اونینگ گرافیکه 250تقریبا  41میلیون تیراژ داشته و یا نشریه دیلی میرور

 ( Bicket & Packer, 2004:377; Stevens, 1991 )می کرده است.

یا کمک به گروه  البته همانطور که اشاره شد، تحولات ایجاد شده از نظر توجه به اقشار گوناگون، درج خبردیگر، و

ای تابلوئید از ژورنالیسم است که امروزه در قالب روزنامه هها و جنبش های فمنیستی نیز آثار سیاسی اجتماعی ج

 (Lee, 2005)بیشتر ظهور پیدا کرده است.

 

 . آفت های جاز ژورنالیسم10
جدای از مواردی که عمدتا منتقدان چپ به فرهنگ عامیانه و یا نحوه استفاده تصویر در این نوع از روزنامه نگاری 

ح می کرده اند، ظهور و بروز فسادهای مالی با توجه ارتباطات فراوان این روزنامه با توجه به اصالت دادن به متن مطر

نگاری با موضوع شهرت، زمینه ساز رشوه ها و پرداخت های مالی از سوی سلبریتی ها به این روزنامه ها می شد، به 

کم بودند، دریافت پول زیاد از عنوان نمونه یکی از علاقمندی های ورزشی ها در طول دوران جاز که بر روزنامه ها حا

سوی ورزشکاران برای مقالاتی بود که از سوی آن ها به نگارش در می آمد. اگر یک ورزشکار از مهارت های نویسندگی 

را برای نگارش مقاله اجیر می کرد البته گاهی خود ورزشکار هم از این  43برخودار نبود، خود روزنامه یک شبح نویسنده

 (Carvalho, 2007 ).موضوع خبری نداشت

 

 . جایگاه استفاده از تصویر در جاز ژورنالیسم11
از است.  جباید به این موضوع اشاره کرد که عکاسی از ویژگی ها و شاخصه های روزنامه های تابلوئید دوران 

(Bessie, 1938; Murphy, 1984) کت عکس با برخورداری از قدرت بازنمایی واقعیت را آشکار می کند و با حر

جاست که از نکته در این (Schiller, 1981 )جدید به سوی ابژه های گزارشی در انتهای قرن نوزدهم پیوند می خورد.

مانه خوب به نظر طریق عکاسی در روزنامه نگاری، نه فقط سیاستمداران، یا بازیگران زن و ورزشکاران، بلکه مردمان ز

 (Hopkinson, 1971:7)می رسند.

دیدگاه های انتقادی بسیاری از متفکران نسبت به این نوع از روزنامه نگاری اشاره کرد که تصویر  در این قسمت باید

را نسبت به متن پست می دانند و بحث های آدرنو تا فوکو و دریدا هم ادامه این انتقادات است، چرا که بیشتر این 

اما  (Bicket & Packer, 2004 )می دهند.جریان های انتقادی ترکیب عکس و احساس گرایی را آماج انتقاد قرار 

در طرف دیگر و فرای این انتقادات، باید به این موضوع دقت کرد که عکاسی فرضی است که بازنمایی میل و خواسته 

روزنامه نگاران را برای عینی گرایی و ثبت دقیق واقعیت ها ممکن می سازد. در سوی دیگر، عکس احساسات مخاطبان 

و واکنش های عقلانی مخاطبان را که پیش از این در قالب کلمات و لغات چاپ شده بود، کاهش  را بیرون می کشد

                                                           
38.  Daily News 
39.  Tribune 
40.  New York Times 
41.  Daily Mirror 
42.  Evening Graphic 
43.  Ghostwriter 



 )می دهد و از طرف دیگر عکاسی بی درنگ و فوری است لذا درخواست تجدید نظر به عنوان یک تهدید تلقی می شود.

Becker, 1992: 130)  
داز ادبی آمریکایی( نقل می کند که بررسی تاریخ )فعال سیاسی و نظریه پر 44استیون به نقل از سوزان سانتگ

عکاسی نشان می دهد همیشه یک کشمکش بین زیبایی شناسی و بیان حقایق در مورد آن وجود داشته است اولی به 

نوعی وام گرفته از هنر خوب و عالی است و دومی از علم. عکس ها چیزهایی که وجود دارند را ثبت می کنند اما 

 (Stevens, 1989: 26 )از قدرتش به خاطر پیشنهادات بیشتر و گسترده اش می ترسند.مدافعان اخلاق 
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انواع روزنامه نگاری  موارد ذیل را می توان به عنوان وجوه متمایز به کارگیری تصویر در جاز ژورنالیسم نسبت به سایر

نه ها به همراه مانطور که شاره شد خود مزیت هاو اثرات مثبتی را برای نسل های آتی رسادر آن دوران برشمرد، که ه

 داشته است:

ه توجه خوانندگان .در روزنامه نگاری تابلوئید دوران جاز عکس ها و تصاویر به گونه ای به کار می رفت که منجر ب1

مه هدایت می وایت و داستان خبر در داخل روزنابه صفحات درونی روزنامه گردد و به نوعی خواننده را به پیگری ر

 نماید و از این طریق توجیهی برای فروش بهتر روزنامه نیز به حساب خواهد آمد.

رفت و از سوی گ.جاز ژورنالیسم از انواع تزئینات، حاشیه های وزین و بیش از حد آراسته کردن تصاویر بهره می 2

 ردی از تصویر دیگری نیز بهره می گرفت.دیگر حتی در پس زمینه تصاویر نیز در موا

خوددداری کنند،  که روزنامه هایی چون نیویورک تایمز تنها در مواردی که نمی توانستند از درج تصویر. در حالی3

ر مستمر از تصویر به های تابلوئید دوران جاز مصمم بودند و اصرار داشتند تا به طو از عکس بهر می بردند، اما روزنامه

 (Bicket & Packer, 2004:368-369 )اجزای اصلی نمایش اخبار بهره بگیرند. عنوان
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آفرینی و  کوهن در تعریف کامپوزوگراف عنوان می کند که نه تنها تصاویر را باهم یکی می کند بلکه آن تشنج

 :Cohen, 1964 )ه عکاس در ارائه آن با ممنوعیت مواجه است.افشاسازی تصویری شده ای از یک صحنه است ک

96) 
روزنامه های  پس باید به این مطلب اذعان داشت که بیشترین نوآوری بصری در روند توسعه مطبوعات با دوران جاز

روتوش اری و تابلوئید پیوند خورده است و کامپوزوگراف یکی از آن ها محسوب می شود. هرچند اولین بار این دستک

ود بعدها و خحرفه ای در ماجرای برهنه شدن همسر راینلندر در دادگاه روی داد اما آن آغازی بود به جریانی که 

 تحولات بسیاری را در عرصه مطبوعات رقم زد. 

عدد( را با هم ترکیب می  20یک نمونه بسیار برجسته از این تصویر سازی که هر از گاهی چندین تصویر)حتی 

در نشریه اونینگ گرافیک منتشر شد در  1927مارس  27به یک کامپوزگراف برسند، تصویری است که در نمودند تا 

)خواننده مشهور ایتالیایی( به عنوان دو 46)بازگیر مشهور ایتالیایی( و انریکو کارسو45این کاپوزوگراف، ردولف والنتینو

 مدن از قبرها هستند تا صحبت های آنان را بشنوند.فرد مورد علاقه مردم را نشان می دهد که مردگان در حال بالا آ

                                                           
44.  Susan Sontag 
45.  Rudolph Valentino 
46.  Enrico Caruso 



 
 

 .نتیجه گیری12
در مورد این دوران از روزنامه نگاری تعبیر زیر شاید شایسته باشد که جاز ژورنالیسم تاکید اصلی اش را بر خون قرار 

نه جایگزین می می دهد. لذا با این وجود، خروجی عمده ای که یک سوپر مارکت می فروشد، قابل قبول ترین هزی

باشد، یعنی: نمایش های هیجانی و احساسی، شایعات مربوط به افراد مشهور، داستان های روانی، خرافات مذهبی و 

 (Newspapers, 2013 )دلایل عجیب و غریب 

سنت  هرچند که نخبگان و متفکران انتقادی جاز ژورنالیسم و روزنامه نگاری تابلوئید را ویران کردند اما تا زمانی که

ضدیت سمعی و بصری شدن در فرهنگ غرب طرفداران زیادی داشته باشد، دلالتی بر کاهش سطح فکری و آموزشی 

البته تاریخ نشان می دهد که با ظهور و توسعه  (Bicket & Packer, 2004:376)فرهنگ به مثابه کل آن نیست. 

دا کرده است. امروزه نیز روند توسعه به گونه ای شده که انواع رسانه همواره این مخالفت ها نیز ادامه یافته و ادامه پی

دوباره همان جریان بصری شدن که در دوره ای با مخالفت زیادی روبرو بود، پیروز شده است. و امروزه نیز رسانه ها را 

یشرفت را از متن گرایی به سمعی و بصری شدن منتقل شده اند  و این بار توسعه تکنولوژی دوباره این روند و این پ

 برای ما پدیدار کرده است.

نکته ای که نباید در مورد سیر تحول جاز از یاد برد این است که زمانی جاز و تاثیراتش در فیلم، موسیقی و حتی 

آغاز شد ولی این تصویر عامه پسند کم کم افول پیدا کرد و کم رنگ شد. این در حالی است  1920مطبوعات از دهه 

از جای خود را به موسیقدانان راک، و نسل جدید از هیپی ها داده است و به نوعی روند انتقال که امروزه موسیقی ج

فرهنگی را در جامعه امریکایی نشان می دهد. با این حال استعاره جاز، به بازگشت و بازنمایی دوباره جاز بین خطوط 

 (Lee, 2005)ری، سفید و سیاه امید دارد.هنجارمندی و انحراف، انطباق و بیزاری، کاپیتالاسیون تجاری و صحت هن
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